Chor (griech. choros = Tanzplatz,
Tanz, Reigen mit Gesang, schllie-
lich die ihn auffiihrenden Personen),
Zusammenfassung  gleichartiger
Personen, die durch Zusammen-
klang threr Stimmen bei Gesang
ader Sprechvortrag e. Einheir bilden
und als solche dem Einzelhelden der
dramat. Handlung betrachrend,
deutend und wertend (+idealisierter
Zuschauer:) gegeniiberstehen oder
auch in den Vorgang selbst ein-
greifen.

Das griech. —*Drama erwuchs aus
den kulr. Fe-su'pitlcn des Ch. anliB-
lich der —Dionysien, von Gesang-
strophen (—Chorlieder, —Dithy-
ramben, Wechselgesinge von Chor-
fiihrer und Ch.) und Musik (Kichara
oder Flowe) begleiteren langsamen
Tanzen in feierl. Rhythmus, und
zwar durch Einschalrung von Ein-
z¢l- und Wechselrede. Tuzsris fiigre
534 v.Chr. den Chocliedern erkli-
rende Verse ein; dann erfolgte die
Wechselrede von Schauspieler und
Chor. AiscHyLos erweiterte durch
Einfilhrung e. 1. Schauspielers die
Handlungsméoglichkeiren und wue-
de damit zum Schopfer der —Tra-
gidie; der Ch. blieb ihr wesentl.

Bestandreil; als nach Zurickdrin-
gung von Tanz und Gesang das
Worr die Hauprsache wurde, ver-
band er sich eng mit der Handlung,
blieb wihrend der ganzen Spieldau-
er auf dem Schauplacz (—Orche-
stra) und griff, bes. durch Tarigkeit
des Chorfihrers, oft in die Hand-
lung ein {Eumeniden). Der trag. Ch.
bestand beim Dithyrambus anfangs
eventuell im Hochstfall aus 5o (2),
spiter 12 Personen; die Kosten der
Einsrudierung trug ein —Chorege.
SopHokLEs erhdhte die Zahl der
Schauspieler auf 3 und den Chor
auf 15 Personen; die Verbindung
von Ch. und Handlung wird gelok-
kert: abgesehen von seiner Wichng-
keit fiir die Exposition tritt anstelle
der Eingriffe in die Handlung die
betrachtende Teilnahme am dra-
mat. Geschehen, die sich auf lyc
Wendepunkte  zusammendringt.
Der Ch. ist hiaufig Sprachrohr
Drichrers. = (.. ]

Komadie (griech. komos = Umzug
beim Zechgelage, ode = Gesang),
kom. Bihnenstiick als dramat. Ge-
stalrung e. oft nur scheinbaren Kon-
flikes (—+Komik), der nach Entlar-
vung der Scheinwerte und Unzu-
linglichkeiten des Menschenlebens
mit heiterer Uberlegenheit iiber
menschl. Schwiichen gelést wird;
damit im Ggs. zu Tragddie und ern-
stem Schauspiel. Nach den der Wir-
kung zugrunde liegenden Elementen
unterscheidet man  Situations-K.
(z.B. Kreists Zerbrochener Krug,
haufig in Mihe zum Schwank) und
—+Charakeer-K. oder Typen-K.
(Movikre), nach der herrschenden
Grundstimmung zerfallen diese wie-
derum in iron. und satr. K.n oder
das mehr Oberming-humorige
—Lustspiel. [+ ++7)

- Die griech. K. ging her-
vor aus spoee. Gesingen der Phal-
: ionen  und  entwickelte
sich bes. bei den dor. Megarern zu
fester Form: t. o .)

Mach anfinglich personl.
Spotr wender sich die Komédie
spirerhin der schonungslosen Kririk
und Sarire offentl., polit. wie lic.
Verhaltnisse zu, oft in ausgelassener
Groteske und phantast. Karikarur,

Mysterienbiihne, vermeintl. Re-
konstruktion der Bihne ma. —My-
sterienspiele durch ©O. Devmient
1876. Er folgerte aus der Tarsache,
daf Gott und die Engel im franz.
Mysterienspiel auf e. erhohten Po-
dest Placz hatten, e. dreistdckige M.
(Himmel, Erde, Hélle) und insze-
nierte entsprechend 1876 den Faust.
L. Taause erwies 1880 die Auffas-
sung als irrig.

L. Traube, Z. Entw. d. M., 1880,
Mysterienspiel (lat. mrysteria = mic
gottesdienst]. Gebriuchen verbun-
dene Geheimlehre), in England (my-
stery) und Frankreich (mystére) seit
dem 14. Jh. Gbl. Bz. fur das aus der
Liturgie entwickelte —geistliche
Drama des MA. mit Stoffen aus
dem Leben Christi, insbes. —Pas-
sionsspiel.

Tragikomjdie, Drama als Verbin-
dung von Tragik und Komik im
gleichen Seoff nicht zu e. lockeren
Mebeneinander, sondern zu inniger
Durchdringung beider Elemente
und Morive zur swechselseingen Er-
hellung:, indem trag. Zusammen-
hinge mit kom. Motven zu ein-
druckssteigernder Kontrastwirkung
verbunden werden (humoristische
Tragik, z.B. bei SHAKESPEARE) oder
indem kom. Sachverhalte in trag.
Beleuchtung erscheinen, die Zwie-
spilrigkeit der Welt offenbaren und
die Komik auf e. héhere Stufe he-
ben, in der aus dem Spotr e crag.
Unterton hervarklingr (tragisch ge-
brochener Humor, z.B. bei Mo-
Lire). Neben dieser objekriven T.
mit dem Aufeinanderureffen der Ge-

gensize zwischen den Menschen
bzw. ihren Handlungen steht die
subjekrive T., die den Ggs. von trag.
Pathos und Komik ins Innere des
Einzelmenschen verlege. Die wirkli-
che Synthese der beiden gegensirzl.
Elemente, die sich nichr wie in der
Parodie auf Form und Inhale vertei-
len und e. kom. Auseinandecklaffen
hervorrufen dirfen, vielmehr beides
gemeinsam durchdringen und ein-
heitlich gestalten milssen, ist infolge
ihrer Schwierigkeit in der Liveranus-
geschichre nur in seltenen Fillen
restlos geglicke.

Tragbdie (griech. fragodia =
Bocksgesang, entweder «Gesang der
Bicke: mic rag. Chéren in Bocks-
masken oder :Gesang um den Bock:
als Preis oder Opfer), im wesendi-
chen, gleichbedeutend mic — Trau-
erspiel, neben der Komadie zweite
Hauprgartung und hachster Giplel-
punke des Dramas; dicheer, Geseal-
tung der —Tragik als Darstellung
eines ungeldst bleibenden rtrag,
—Konflikes mic der sicrl. Weltord-
nung, mit e, von aufen herantreren-
denfSchicksal usw., der das Gesche-
hen zum duBeren oder inneren Zu-
sammenbruch fihrt, doch niche un-
bedingr im Tod des Helden, sondern
in seinem Uncerliegen vor dem Aus-
weglosen giplelt (Goerne, Torgua-
to Tasso, GRILLPARZER, Medea).
Dem Aufbau nach streng zu unter-
scheiden sind —analytisches und
—+Zicldrama. Das Grunderlebnis
der Tragik, wesensgemif mitc der
Simmung der Erhabenheir (—Pa-
thos) verbunden, und seine forma-
len kinstler. Ausgesraltungen wech-
seln mic den Epochen und l8sen sich
aus dem relig. Ursprung, doch srets
stelle die T. lerzte Seinsfragen der
Menschheir um Freiheit und Not-
wendigkeit, Charakrer und Schick-
gl,l Sﬁl{wld |:.m.d Sihnt,('lc.h ujd
elt, Mensch und Goet. { «+
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