LOosungen

Empfindsame Aufklarung im Ubergang zum Sturm und Drang
Gottliche Natur und nattrliches Empfinden

M 3 Den inhaltlichen Aufbau eines Gedichts entwickeln und daraus das
Naturmotiv ableiten

Christian Furchtegott Gellert: Die Ehre Gottes aus der Natur

1.

Strophe 1: Universallob Gottes dringt bis zur Erde vor

Strophe 2: Sterne und Sonne stehen fiir Gottes GroRe

Strophe 3: Natur als Kiinderin von Gottes Weisheit und Ordnungskraft
Strophe 4: Gott als Schopfer von allem bis hin zum letzten Staubkorn
Strophe 5: Gottes ordnende Schopferkraft tiberragt alles, Himmel und Erde
Strophe 6: Der Mensch darf daran teilnehmen als Gnadenakt.

2.

a.) Oben: Schopfer, Himmel, Universum. Unten: Mensch, Erde, Natur. Mitte: Vermittlung
zwischen Menschen und Schopfer durch Zeichen, die es wahrzunehmen gilt.

b.) Der Mensch ist wie die Natur ein Teil der géttlichen Ordnung und Gnade, an der er
ehrfurchtsvoll fiihlend teilhaben darf. Vergleich zu Michelangelo: Mensch und Natur sind von
Gott erschaffen bzw. inspiriert; alles ist Gottes Werk.

3.

Die Nachtigall kiindet von der Natur. Sie folgt deren Rhythmus. In dem Gedicht ist der
Sprecher das Sprachrohr Gottes, das ihn als Schépfer des Universums wirdigt und preist. Der
Aufklarer Gellert wollte die Natur als sichtbaren und dem menschlichen Verstehen und
Empfinden zugénglichen Beweis der Schopferherrlichkeit prasentieren (= aufklarerische
Motivation). Sie ist ,,aufgestellt (V.10) in ihrer natiirlichen Ordnung und dient dem Lobpreis
Gottes, ihres Schopfers, durch den Menschen (= Motiv). Somit ist eine hierarchische
Denkweise durchaus noch vorhanden.

M 4 Zwei Gedichte motivisch vergleichen und einordnen

Johann Wolfgang Goethe, Mayfest

1.

Z. 1-10: Die Schonheit der friinlingshaften, irdischen Natur aus der Sicht des lyrischen Ichs
Z. 11-20: Verbindung der Naturschonheit mit Empfindungen des Liebesgliicks

Z. 21-34: Ausrufe der Liebe; Einswerden von Natur, Liebe, Mensch

Z. 35-36: Ausruf in Wunschform an die Geliebte: ewiges Glucksempfinden fur sie durch die
Liebe



2.
Visuell: Z. 1-6 (leuchtet, glanzt, Bluten dringen heraus); auditiv: Z. 7 f. (Stimmen aus dem
Gestrduch); olfaktorisch: Z. 19 (Blltendampf)

3.
Verliebter junger Mann: Natur; Geliebte

4.
Implizit ab der 3. Strophe: Vernetzung von Natur und Gliick; ab der 4. Strophe explizit:
Vergleich mit wertvoller Symbolfarbe Gold und mit Morgenwolken

5.

Die Geliebte ist die Initialziindung fur das Liebesempfinden des lyrischen Ichs, die Ich und
Natur zusammenschliel3t. Die Geliebte wird wie zuvor die Natur mit allen Sinnen
aufgenommen (Vergleich mit Morgenwolken, Morgenblumen: visuell; mit der Lerche:
auditiv; im Blutendampf und Himmelsduft: olfaktorisch; hinzu kommt die Personifikation der
die Natur ,,segnenden Liebe*). Das lyrische Ich steht im Mittelpunkt; die Geliebte ist Teil der
Natur und strahlt auf das lyrische Ich aus, das neue Lebensimpulse dadurch erhalt. Sie ist
Ausloserin eines kosmologischen Liebesgefihls.

6.

‘ Morgenwolken ’

Blitendampf
Lust Gestrduch

warmes Blut, -
Himmels Duft Gesang
’

Wonne

Einzusetzen waren in der Reihenfolge der Spirale von aul’en nach innen: Gestrduch, Wonne,
Lust, Morgenwolken, Gesang, Jugend




1.

Gellert: Die Natur ist das Produkt gottlicher Autoritét, an der der Mensch dank dessen Gnade
fuhlend und erkennend teilnehmen darf. Es herrscht eine klare Trennung zwischen Gott und
Mensch mit der Natur und deren Lobpreis als Vermittlungsebene.

Goethe: Der Mensch erlebt die Natur durch radikal subjektive Sichtweise, die durch das
Liebesempfinden und die Geliebte ihren Hohepunkt erfahrt. Das Ich steht im Mittelpunkt.

8.

Bei Goethe ist die Natur die Einheit von Gott, Schopfung, Mensch im Gegensatz zur noch
autoritaren Ordnung bei Gellert, die durch die Erscheinungen der Natur ihre Bestétigung
erfahrt.

Der Paradigmenwechsel findet in der Verschiebung des Naturverstandnisses statt, weg von
einer transzendenten Vorstellung, hin zu einer anthropozentrisch-individuellen
Erlebnisqualitét.

9.

Stimmen aus dem Gestrduch: Gott erscheint im AT vor Moses im Dornbusch

Liebe segnet das Feld: Gott bzw. Jesus geben Ublicherweise ihre Zustimmung durch den
Segen

Himmelsduft: Gberirdische Empfindung

ewig glicklich: ewiges Leben als paradiesischer Zustand

10. Zwischen Gott, der Natur und der Geliebten gibt es eine direkte Verbindung, die das
lyrische Ich in Hochgefiihle versetzt: die Liebe.

M 5 Hintergrinde und Fachbegriffe berticksichtigen

1.

»Erlebnislyrik“ - Goethes Sesenheimer Lieder

Mit den Liebesgedichten des jungen Goethe beginnt das, was allgemein als
,Erlebnisdichtung® bezeichnet wird. Die Werke des Dichters sind im Kontext der
Erlebnisdichtung nicht mehr Produkte des Verstandes und der Anwendung
dichtungstheoretischer Vorgaben, sondern sie entstehen aus der inneren Notwendigkeit des
Dichters heraus, sich ausdriicken zu missen. So verstandenes Dichten begreift sich als
sprachliche Mitteilung des inneren Erlebens, als Erlebnisdichtung. Diese Bezeichnung
verleitet dazu diese Lyrik als konkrete Widerspiegelung wirklich erlebter Vorgange
misszuverstehen. Man muss sich dartiber bewusst sein, dass Erlebnisse zwar die Entstehung
der Dichtung bewirken oder beeinflussen kénnen, dass das mit sprachlichen Mitteln
erschaffene Erleben aber nie mit dem tatsachlichen Erleben identisch ist. Dieses sprachlich
vermittelte Erleben entsteht erst im Text.

Die Fahigkeit, Empfindungen -Geflhltes und Erlebtes- zum Ausdruck zu bringen wird zur
leitenden Maxime. Nicht mehr anakreontische spielerische Liebestandelei und Sprachkunst
oder Rollenlyrik nach vorgegebenen literarischen Mustern sind die Formen, in denen Lyrik
gedichtet wurde, sondern subjektive individuelle Liebesempfindungen und -erlebnisse riicken



http://home.arcor.de/reisner/liebeslyrik/willkomm%20und%20abschied
http://home.arcor.de/reisner/liebeslyrik/epochentext

ins Zentrum der lyrischen Dichtung. Das Individuum mit seiner individuellen
Erlebnisbereitschaft und seiner unverwechselbaren Einzigartigkeit riickt in den Mittelpunkt
des dichterischen Schaffens.

Literatur:
Kurt Binneberg: Interpretationshilfen. Deutsche Lyrik von der Aufkl&rung bis zur Klassik.
Kapitel I11: Lyrik des Sturm und Drang, S.61-84. Stuttgart, Dresden 1993 Klett.

Goethe Uber die Verflechtung von dichterischem Werk und persénlichen Lebensereignissen

,» Und so begann diejenige Richtung, von der ich mein ganzes Leben iber nicht abweichen
konnte, namlich dasjenige, was mich erfreute oder quélte, oder sonst beschéftigte, in ein Bild,
ein Gedicht zu verwandeln und dartiber mit mir selbst abzuschlieBen, um sowohl meine
Begriffe von den duBeren Dingen zu berichtigen, als mich im Innern deshalb zu beruhigen.
Die Gabe hierzu war wohl niemand ndétiger als mir, den seine Natur immerfort aus einem
Extrem in das andere warf. Alles was daher von mir bekannt geworden, sind nur Bruchstiicke
einer grofen Konfession.*

( Johann Wolfgang Goethe: Dichtung und Wahrheit, 2. Teil, 7. Buch. dtv Gesamtausgabe,
Band 23, Miinchen 1962, S. 66)

info Sturm und Drang

In Absetzung zur rational orientierten Aufklarung setzen die Stirmer und Dréanger auf die
Erlebnis- und sinnlichen Erfahrungsmdglichkeiten des Menschen. Seine Autonomie
verwirklicht sich in radikalem Fihlen und leidenschaftlicher Selbstverwirklichung. Daraus
resultierte der Glaube an das freie Individuum, das im Geniedenken seine kunsttheoretische
Zuspitzung erfuhr. Der Mensch wurde als unmittelbares Naturprodukt verstanden; eine
Trennung zwischen Ich und Umwelt wurde genauso abgelehnt wie eine autoritare
Gottesvorstellung. Schopfer, Natur, Mensch, Gefiihl gehdrten unmittelbar zusammen und
waren wesentliche Bestandteile menschlichen Empfindens und Erlebens.

2.

Naturdarstellung: emotional, sinnlich; lyrisches Ich: im Zentrum; Rolle des Menschen in der
Natur: er verwirklicht sich durch sie, unmittelbares Naturprodukt; Verhaltnis Ich — Umwelt —
Gott: Synthese; Gegentiber: Geliebte; wirklich erlebter VVorgang (Friederike Brion)
dichterisch gestaltet

3.
nein, ja, ja, nein, ja

Das Gedicht ist typisch fir die Epoche des Sturm und Drang. Ein radikal subjektiv flihlendes
lyrisches Ich flhlt sich durch die Liebe eins mit Gott, der Natur und dem geliebten Menschen.
Das menschliche Empfinden spiegelt sich unmittelbar in der Natur wider.

M 6 Gedichtmotive aktualisieren: Kreationismus und Evolutionstheorie

1.

Junker nimmt die Bibel wortlich und glaubt, dass die Schopfung willentlich von Gott
erschaffen wurde.

Hemminger behauptet, dass Naturprozesse aus sich heraus gestaltend sind.


http://home.arcor.de/reisner/liebeslyrik/epochentext
http://home.arcor.de/reisner/liebeslyrik/str.&dr.biobild
http://home.arcor.de/reisner/liebeslyrik/maifest

Leinfelder fuhrt die Vielfalt der Natur auf die genetische Vielfalt der DNA zurlick, die sich je
nach Umweltbedingungen selektiv weiterentwickelt (Evolutionstheorie).

3./4.
Gellert ist der eher kreationistischen Auffassung zuzuordnen, der Sturm und Drang mehr der
Evolutionstheorie.

5.
Mdoglicher Kommentar

Ein Kommentar ist eine pointierte Stellungnahme zu einem i.d.R. 6ffentlichen Sachverhalt.
Hier kdnnte er maglicherweise so aussehen:

,Und die Bibel hat doch recht®, behaupten die sogenannten Kreationisten und fordern
beispielsweise nicht nur in den USA, sondern teilweise auch in Europa die
Schopfungsgeschichte zur Grundlage zu machen, wenn es im Biologieunterricht darum geht,
die Entstehung des Lebens zu erkléren. Dies erinnert doch sehr an vergangene Zeiten, als
beispielweise bis in das sich der Aufklarung 6ffnende frithe 18. Jahrhundert hinein die Natur
als Dokument gottlicher Herrlichkeit gefeiert wurde, was trotz fortschrittlicher Absicht den
autoritaren Absolutismus in Deutschland letztlich nicht unerheblich verfestigte. Erst mit der
Betonung des individuellen Selbstbewusstseins des Menschen in der sich weiter
entwickelnden Aufklarung bis hin zum Sturm und Drang gelang es auch, den Eigenwert der
Schoépfung zu erkennen und damit einem Naturverstandnis den Weg zu bahnen, das den
Lebewesen eine eigenstandige Entwicklung zubilligte im Rahmen ihrer jeweiligen
Umweltbedingungen. Der Evolutionstheoretiker Charles Darwin war es, der dann im 19.
Jahrhundert diesen Ansatz zu einem naturwissenschaftlich-stringenten Modell formte, das auf
jahrelangen Beobachtungen des Forschers beruhte und die natirliche Entwicklung keineswegs
nur als puren Zufall zu erklaren vermochte. Seine Tragfahigkeit hat sich bis heute erwiesen;
es ist deshalb das Modell, das im Biologieunterricht an unseren Schulen vermittelt wird. So
gilt es in der aktuellen Auseinandersetzung zu tberlegen, was unreflektierte kreationistische
Vorstellungen fir die Schilerinnen und Schiiler heute bedeuten kénnten.

Das Recht auf freie Entfaltung der Personlichkeit, eine Kernforderung auch vieler Lehrpléne,
wirde letztlich zur Diskussion stehen. Im Sinne einer umfassenden und vorurteilsfreien
Vermittlung von Wissen ware allenfalls die Kenntnisnahme eines Vergleichsmodells zu
Darwin akzeptabel, zu dem die Schiilerinnen und Schiler sich nach kritischer geschichtlicher
Einordnung verhalten kdnnten. Keinesfalls hinnehmbar jedoch wére ein Verbot der
Evolutionstheorie im Biologieunterricht.

Zu diesem Kommentar kdnnen Posts aus ganz unterschiedlichen Blickwinkeln entwickelt
werden.

Weblogs

Hier sind kurze, durchaus auch sehr subjektive, heftige Positionierungen aus beiden

Richtungen denkbar. Dabei sollte konsequent die Schulerperspektive eingehalten werden, die
eine Vielfalt von subjektiven Unterrichtserfahrungen beinhalten darf.



Die Epoche der Klassik

Sinnliche Natur und nattrliche Ordnung

M7 Die Einheit von Inhalt und Form erkennen

Johann Wolfgang von Goethe: Auf dem See

1

Als Embryo und als Saugling gleichzeitig, das aus seiner Umgebung Nahrung bezieht: Natur
als stillende Mutter; Mensch und Natur als Einheit.

2

Der Bildbruch der ersten Version (lyrisches Ich ist Embryo und Séugling zugleich) wurde
beseitigt: Der ,,klassische® Goethe hat eine logische Bereinigung zu Gunsten des Sauglings
am Busen der Natur vorgenommen und den Gefiihlsiiberschuss in der Formulierung beseitigt.

3.

Strophe

Lyrisches Ich

Natur

1. Strophe

Es liegt wie ein Saugling
passiv in einem
schaukelnden Boot auf dem
See und blickt nach oben. Es
sieht Wolken und Berge.

Sie erscheint groR, als
uberméchtiges Subjekt wie
eine Multter.

2. Strophe

Vollig entspannt versinkt es
in sich selbst, in einen
Tagtraum von etwas
Schénem, den es verscheucht
mit dem Hinweis, dass die
jetzige, reale Situation auch
,,Liebe und Leben* bietet.

Sie spielt hier keine Rolle.

3. Strophe

Sein Blick richtet sich nun
nach aufRen auf und in das
Wasser, welches glitzert, und
in die Ferne, die im Nebel
verschwindet. Es sieht, wie
der Morgenwind die noch
schattige Bucht durchweht,
und wie sich die Bucht wie
eine reifende Frucht eines
Baumes im Wasser selbst
widerspiegelt.

Natur erscheint als Betrach-
tungsobjekt, das auf den See
und das sich darauf
befindliche lyrische Ich
zurtickwirkt und von ihm
verarbeitet wird.




4,

Zweite Strophe: trdaumen und erwachen < vierhebige Trochden. Paarreime mit weiblicher
Kadenz im 1. Teil und ménnlicher Kadenz im 2. Teil. Sie kiinden etwas Neues an, das klar in
zwei Teile getrennt ist. Erntichterung durch Unterbrechung des alternierenden Versmalies in
den Zeilen 11/12 (bist — Hier).

Dritte Strophe: etwas aufnehmen und verarbeiten «<» zwei kreuzgereimte Vierzeiler, im ersten
weibliche Kadenz, im zweiten Wechsel zwischen weiblichem und mannlichem dreihebigem
Trochaus mit daktylischen Variationen in der Versmitte (z. B. Z. 14 oder Z. 16: schwébende;
Z. 18, Z. 20: tiermende, beschéttete, réifende). Die variantenreiche formale Gestaltung zeigt
die veranderte Haltung des lyrischen Ichs durch gewachsene Aufnahmebereitschaft und
differenzierende Betrachtungsfahigkeit.

5.
Das Verhaltnis entwickelt sich vom passiven, abhangigen Aufnehmen hin zur selbststandigen
Positionierung gegenuber der Natur.

M 8 Wissenschaftliche Interpretationsthesen exzerpieren und auf ein
Gedicht anwenden

1.
= Natur ersetzt friihere Rolle des Schopfergottes
= Das Zitat formuliert das Thema des Gedichts: Gewinnung von Selbstbewusstsein
durch die eigenstandige Auseinandersetzung des Menschen mit seiner naturlichen
Umgebung
= Mensch definiert sich Gber Naturverarbeitung
2

Der Mensch, der sich durch die Positionierung in der Natur selbst findet, eigenes
Selbstbewusstsein entwickelt.

3. Inder 1. Strophe liegt der Schwerpunkt auf Stilmitteln, die das Gleichmaf betonen
(Mensch schaukelt in Natur); in der 2. Strophe wird die Gegensatzlichkeit formal
herausgearbeitet (Mensch fallt aus den Traumen); die variable formale Gestaltung der 3.
Strophe betont die gewachsene Reflexionsfahikeit des Menschen.

M 9 Nach Inhalt und Form interpretieren und einordnen

Friedrich Holderlin: Die Heimat

1.
Das lyrische Ich kehrt heim aus Liebeskummer. Es schafft sich vorlaufige Linderung durch
die Heimat.

2.

Heimat ist die von Kind und Jugend an vertraute Natur; die Landschaft, wo man
aufgewachsen ist; Ort der Ruhe (,,stiller Strom®, ,,ruhige Wélder*); der Unbeschwertheit
(,,.gleitende Schiffe*); des Vertrautseins (,,Berge*); der Geborgenheit und der Familie. Sie ist
Zuflucht fir den mit wundem Herzen Heimkommenden, wo er sich sicher fuhlen will.



3

Natur steht sinnbildlich fir die Sehnsucht des lyrischen Ichs. Sie ist der Ort, an dem das
lyrische Ich zu sich selbst (zurtick)findet: Idylle.

4

Das lyrische Ich erkennt, dass es in der Heimat keine Linderung des Liebesleids findet. Eine
Rickkehr zum spontanen Empfinden der Jugend ist nicht mehr méglich.

5. Gegen den gottlichen Willen, das absolute Gesetz, das Liebe und Leid bestimmt, gibt es
kein Mittel. Dieses Gesetz verfligt letztlich, dass der Mensch gleichermal3en zu lieben und zu

leiden hat.

6.

formales Mittel

inhaltliche Wirkung

ganzes Gedicht

Gedichtgattung: Ode
Versmal: Alkdische Strophe

Feierliche Atmosphare,
gemessen, gleichmaRiger
Rhythmus; Heimat als
Erinnerung an antike Idylle

Zeile 1

Inversion

Betonung der
Erwartungshaltung des
lyrischen Ichs

Zeilen 1-3

Vergleich

verdeutlicht Sehnsucht des
lyrischen Ichs nach Lin-
derung seines Kummer durch
heimatliche Natur

Zeilen 5-7

Personifikation

personliches Verhaltnis des
lyrischen Ichs zur Natur

Zeile 8

rhetorische Frage

Appell an die Natur,
Vergewisserung

Zeilen 9/10

Parallelismus

eindringliche, fortlaufende
Erinnerung an die
heimatliche Natur

Zeilen 17/18

Apostrophe, Wiederholung,
Wiederaufnahme von V. 6,
unregelmaRiges Versmal3

Wendung an die vertrauten
Menschen in der Heimat;
Verstarkung und
Fokussierung auf das
Problem, das Gegenteil der
Erwartung

Zeile 22

Paradoxon

,Heiliges Leid*“: Gotter
wollen Liebe und Leid

Zeilen 21-24

Hyperbaton

Hervorhebung des
schmerzlichen Schicksals der
Menschen




Allgemeingdiltiges
vor Einzelnem:

Ausgleich
Verstand und

Gottlicher Wille vor Geflhl: Antike:
i i v alkaische
menschlichem Emotlonen mussen Toleranz:
Wollen sich dem - Ode
P Hilfe der
gottlichen Plan
fiigen »Ireuge-
bliebenen*

Gesetzlichkeit des
Lebens:

Leben beinhaltet
beides, Freude und
Leid

Malf und Form:
Menschen missen
sich fiigen konnen.
Formale
Komposition des
Textes

Friedrich
Holderlin:
Die Heimat

Akzeptanz des
Ubergeordneten
Sittengesetzes:

gottliches Gesetz
absolut bindend

Mensch zwischen
Geist und Materie:
Prioritat der
Einsichtsfahigkeit in
die Notwendigkeit

Selbstfindung
durch Natur:
Hoffnung auf
Heilung des

menschlichen
Wesens durch
die Natur

Erhabenes:
metaphysischer
Plan setzt sich

durch

Kurzinterpretation

Friedrich Holderlins Gedicht ,,.Die Heimat* schildert die Heimkehr eines unglicklich
Verliebten in seine heimatliche Umgebung. Er hofft dort Linderung seines Liebeskummers zu
finden. Dazu sollen ihm die vertraute nattirliche Umgebung wie auch die geliebten Menschen
zu Hause verhelfen. Dass die Hoffnung stark ist und der Kummer tiefgreifend und ernsthaft,
wird insbesondere durch die strenge Form der antiken alkdischen Ode deutlich. Im Verlauf
des Gedichts muss das lyrische Ich einsehen, dass gottlicher Wille weder von individuellem
Fuhlen noch von mitmenschlicher Toleranz oder natiirlichem Trost in Form von Heimatgefuhl
gebrochen werden kann. Das menschliche Leben beinhaltet beides, Freud und Leid, und der
Mensch muss lernen, damit umzugehen. So erweist sich Holderlins Gedicht zu weiten Teilen
als ein Werk der Klassik, die im Ausgleich von einsichtigem Verstand und individuellem
Gefuhl das hochste Ziel menschlichen Zusammenlebens sah. Allerdings geht der Text
bezuglich der klassischen Idee der Selbstfindung des Menschen durch die Natur bereits tiber
die Epoche hinaus, weil das lyrische Ich letztlich scheitert in seiner Hoffnung auf Heilung
durch die vertraute natiirliche Umgebung.

M 10 Gedichte Epochen zuordnen

Goethe: Willkommen und Abschied
Sturm und Drang: Natur spiegelt die aufgewihlte innere Empfindung des lyrischen Ichs

Goethe: An den Mond
Klassik: lyrisches Ich geht vollkommen in der Natur auf und findet Seelenausgleich



10

Schiller: Der Spaziergang
Klassik: lyrisches Ich erlebt die Natur harmonisch und véllig in ihr aufgehend; sucht
Kommunikation mit der Natur in froher Erwartung

Die Romantik

»Schlaft ein Lied in allen Dingen“: Bilder erkennen und
interpretieren

M 11 Romantische Zerrbilder

1.

Verknupfungen:

Bild 1: Nacht, Mond, Strand, Ruhe, Frieden, Idylle

Bild 2: Wilder Westen, Prarie, Cowboys, Manner, Abenteuer
Bild 3: Landhausstil, Wohnen, Gemiitlichkeit

Bild 4: Urlaub, Entspannung, Wellness, Kerzenlicht, Baden, Sex

2.

Mit Romantik verbindet man heute eine breite Palette von oberflachlichen Empfindungen und
Reizen, die fast alle im Grunde genommen sehr funktional auf das vorgeblich allgemeine
Wohlbefinden des Menschen abgestellt sind. Insofern ist der universale Charakter der
Romantik durchaus noch vorhanden, allerdings auf einer sehr banalen Genussebene. Natur
spielt als VVehikel noch teilweise eine Rolle; ihre Funktion als Schliissel zu einer Welt des
Wunderbaren und Geheimnisvollen ist jedoch weitgehend verloren gegangen zu Gunsten
interessegeleiteter, oftmals auch profitorientierter Funktionalitat im Alltag.

M 12 Romantischen Gedichtausschnitten assoziativ begegnen

1.
Tieck Novalis | Brentano | von Arndt Kerner Muller Morike
Arnim
Nacht | Mond, Mitter- | ----- Mond helle | --—-- | -—--- Nacht-
Zauber, nacht, und Sterne, wind:
Wunder, sulder Ster- blaues suf
Marchenwelt | Reiz, ne Himmels- klingend,
geheime suchen | zelt zértliche
Méchte, Klarheit Gesange
Ratsel im spie-
gelnden
Wasser
Wasser | ----- Strom: | Quelle: Kuhle, | --- [ ---- Brunnen, hin-
hohes suie Klarheit Wasser: schwim-
Ziel, Lieder stets in mender
sich murmeln, Bewegung, | Himmel
darin rieseln auf
Zu Wander-
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ergielen schaft
Pflan- | --—--—- |- Linde: | ----- grine funkelnder | Linde vor | Wiese
zen, von Zweige; | Wein dem Tor: | wird ge-
Tiere Bienen heller Schatten - | streift
umsummt Nachti- stier
gallen- Traum
gesang
Erde, |--— |- |- schwil, | dunkel, Berge, | ---- fllstern-
Welt traurig | schmerz- | Heimat, des
haft Abschied, Ge-
Fernweh drénge

2.
Die Romantiker verstehen Natur nicht nur vordergrindig als das, was man sieht. Fir sie
verbergen sich dahinter geheime Bedeutungen, die auf einen abstrakten Sinn verweisen.

M 13 Romantische Klangqualitaten

1.
Markierte Begriffe konnen z. B. sein:

,Nach Innen geht der geheimnisvolle Weg. In uns, oder nirgends ist die Ewigkeit mit ihren
Welten, die Vergangenheit und die Zukunft. Die AuRenwelt ist die Schattenwelt, sie wirft
ihren Schatten in das Lichtreich. Jetzt scheint es uns freylich innerlich so dunkel, einsam,
gestaltlos, aber wie ganz anders wird es uns diinken, wenn diese Verfinsterung vorbey, und
der Schattenkorper hinweggertickt ist. Wir werden mehr genieBen als je, denn unser Geist hat
entbehrt.

Der Dichter schlief3t, wie er den Zug beginnt. Wenn der Philosoph nur alles ordnet, alles stellt,
so l6st der Dichter alle Bande auf. Seine Worte sind nicht allgemeine Zeichen — T6ne sind es
— Zauberworte, die schone Gruppen um sich her bewegen. Wie Kleider der Heiligen noch
wunderbare Kréafte behalten, so ist manches Wort durch irgend ein herrliches Andenken,
geheiligt und fast allein schon ein Gedicht geworden. Dem Dichter ist die Sprache nie zu arm,
aber immer zu allgemein. Er bedarf oft wiederkehrender, durch den Gebrauch ausgespielter
Worte. Seine Welt ist einfach, wie sein Instrument — aber eben so unerschépflich an
Melodien.

Die Welt mul romantisiert werden. [...]

AufRenwelt (Natur) — Innenwelt (Empfinden): objektive Welt, die der Mensch sieht, ist
letztlich vordergriindig ,,Natur*, dahinter verbirgt sich das Absolute, das es zu erfiihlen gilt
(vgl. Tabelle: Wunder geheimer Machte etc.).

Dichterrolle: Der Dichter vergegensténdlicht diese andere Welt durch seine ,,Zauberworte*
(vgl. Tabelle: Marchenwelt, zartliche Gesénge etc.).
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Sprache: Schlissel zur Welt des Wunderbaren, Geheimen (vgl. Tabelle: suf3e Lieder

murmeln)

Welt: defizitéar; muss erlost werden durch die direkte Vermittlung des Absoluten und
Universalen (vgl. Tabelle: schwiil, dunkel, Gedrange)

2.
Gedichttitel Thema Klangqualitat Reim
Waunder der Liebe Nacht, Mond, dunkle Vokale: 0,a, | umarmender Reim:

Geheimnis, Wunder

sinnlicher
Glanz, Marchen

au

helle Vokale: a, & ei

Ruhe,

Regelmaligkeit,
Geschlossenheit

Wiegenlied Singen Vokale: Kreuzreim: alles
hell (i, e, ie) in sich verwoben
Konsonanten:
weich (b, d, g)
dauerndes Tonen Klangmalerei: letzte
Zeile
Abendlied Tag, helle Sterne, Vokale: Kreuzreim:
Singen hell (a, e, i) AuRere und innere
Vorgange ineinander
Nacht Vokale: verschlungen

sehnsiichtiges
Schauen:
Nachhaltigkeit

dunkel (o, u, au)

parallelistische
Lautmalerei:
,,und schau’ hinauf

[...]
Und schau’ hinauf*

M 14 Bildvergleiche: Drei Eichendorff-Gedichte

Der Abend

Lockung

Winschelrute

Symbol

alte Zeiten: fir noch
intakte Welt

von dem Soller in
den Grund: Blick und
Lauschen von oben
in tiefes Geheimnis;
stille Schldsser: alte
Zeiten;

irre Lieder:
geheimnisvolle
Gesénge;

Nixen: anziehende
Tiefe, Verfuhrung

Zauberwort: fir
Verborgenes und
Geheimnisvolles

Metapher

Schauer schweifen
wetterleuchtend:

Flieder duftet
schwiil:
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ahnungsvolle verfuhrerische
Ehrfurcht Verlockung

Personifikation Lust der Menschen Béche gehen, Lied schlaft, Dinge
schweigt: Lust Schlosser sehen, traumen, Welt singt:
uberhoht zur Lieder erwachen, aulere Welt als
Person; Bdaume traumen: agierende Person
dem Herzen kaum Natur und Gesang als

bewusst: Herz ohne | Personen
Reflexionsvermdgen

Vergleich Erde rauscht wie in
Traumen: Gebrauch | -----=-========mmmmeeem- S —
von ,,wie* in direkter
Gleichsetzung von

Erde und Traumwelt

Chiffre Natur als Natur als Schlissel alle Dinge,
geheimnisvolle zu verborgener Welt | Zauberwort: Natur
Botschaft als Schlussel zum

Wunderbaren und
Geheimnisvollen

2.

Der Abend

Das irdische, als Wirklichkeit empfundene Leben steht fur das unkontrolliert Laute; sobald
dieser vordergriindig negative Sinneseindruck entféllt, ist der eigentliche Klang der Welt zu
horen, der dem menschlichen Fihlen kaum bewusst ist: das Wunderbare, das von alten Zeiten
kiindet, die leider vorbei sind. Der Mensch empfindet nur noch andeutungsweise diese
Dimension. In der Natur ist diese andere Dimension verschlisselt.

Lockung

Nixen stehen in der literarischen Tradition flr verfuhrerische Wesen aus einer anderen Welt.
Das lyrische Ich bekommt eine Ahnung von dieser Welt, wenn es aus seiner realen Welt in
die Natur hineinlauscht (1. Strophe). Dabei kommen Assoziationen des Wunderbaren auf, von
den alten Kl&ngen, die in ihm Sehnstichte wecken, dorthin zu gehen. Die Natur ist wiederum
die Briicke, der Schliissel zu dieser anderen Welt.

Wunschelrute

In allen Dingen, die den Menschen angehen, verbirgt sich etwas Poetisches. Es bedarf eines
Zauberworts, um diesen Bereich zu 6ffnen und in sich drin zum Klingen zu bringen. Die
Natur wird implizit angesprochen ,,in allen Dingen®, die uns umgeben. Diese sind
Geheimzeichen, Chiffren des Gottlichen.
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M 15 Uber literaturtheoretische Hintergriinde die Epoche bestimmen und
beurteilen

Friedrich Schlegel: 116. "*Athendum™-Fragment (1798)

Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. Ihre Bestimmung ist nicht blof3,
alle getrennten Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen und die Poesie mit der Philosophie
und Rhetorik in Beriihrung zu setzen.

Sie will und soll auch Poesie und Prosa, Genialitat und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie
bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig und gesellig und das Leben und die
Gesellschaft poetisch machen, den Witz poetisieren und die Formen der Kunst mit
Gediegenem Bildungsstoff jeder Art anfiillen und séttigen und durch die Schwingungen des
Humors beseelen.

Sie umfasst alles, was nur poetisch ist, vom gréten wieder mehrere Systeme in sich
enthaltenden Systeme der Kunst bis zu dem Seufzer, dem Kuss, den das dichtende Kind
aushaucht in kunstlosen Gesang.

Sie kann sich so in das Dargestellte verlieren, dass man glauben mdchte, poetische Individuen
jeder Art zu charakterisieren, sei ihr Eins und Alles; und doch gibt es noch keine Form, die so
dazu gemacht ware, den Geist des Autors vollstandig auszudriicken: so dass manche Kiinstler,
die nur auch einen Roman schreiben wollten, von ungefahr sich selbst dargestellt haben. Nur
sie kann gleich dem Epos ein Spiegel der ganzen umgebenden Welt, ein Bild des Zeitalters
werden.

Und doch kann auch sie am meisten zwischen dem Dargestellten und dem Darstellenden, frei
von allem realen und idealen Interesse auf den Fligeln der poetischen Reflexion in der Mitte
schweben, diese Reflexion immer wieder potenzieren und wie in einer endlosen Reihe von
Spiegeln vervielfachen.

Sie ist der hochsten und der allseitigen Bildung fahig; nicht blof3 von innen heraus, sondern
auch von auflen hinein; indem sie jedem, was ein Ganzes in ihren Produkten sein soll, alle
Teile &hnlich organisiert, wodurch ihr die Aussicht auf eine grenzenlos wachsende Klassizitat
eroffnet wird.

Die romantische Poesie ist unter den Kinstlern, was der Witz der Philosophie und die
Gesellschaft, Umgang, Freundschaft und Liebe im Leben ist.

Andere Dichtarten sind fertig und kénnen nun vollsténdig zergliedert werden.

Die romantische Dichtart ist noch im Werden; ja das ist ihr eigentliches Wesen, dass sie ewig
nur werden, nie vollendet sein kann.

Sie kann durch keine Theorie erschopft werden, und nur eine divinatorische Kritik durfte es
wagen, ihr Ideal charakterisieren zu wollen.

Sie allein ist unendlich, wie sie allein frei ist und das als ihr erstes Gesetz anerkennt, dass die
Willkir des Dichters kein Gesetz (iber sich leide.

Die romantische Dichtart ist die einzige, die mehr als Art und gleichsam die Dichtkunst selbst
ist: Denn in einem gewissen Sinn ist oder soll alle Poesie romantisch sein.

1.

Die Aufgabe des Kiinstlers ist es, die wirkliche Gesellschaft zu poetisieren, die Welt hinter
den Dingen, das Absolute, Géttliche zu entschlusseln und den Menschen zugénglich zu
machen. Die Dinge der Natur werden als Geheimzeichen, Chiffren des Gottlichen verstanden.
Mittels der Universalpoesie, die alle Formen der Kunst mit der Philosophie und der Rhetorik
verbindet, 6ffnet sich diese andere Welt den Menschen; der Dichter nimmt eine Art
Prophetenrolle ein. Da die progressive Universalpoesie nicht definierbar ist, weil sie per se
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immer neue Ausdrucksformen kreieren muss, um ihrem umfassenden Auftrag gerecht zu
werden, ist die romantische Dichtart immer in einem Entstehungsprozess und nie
abgeschlossen. Dies erklart die Tatsache, dass viele romantische Werke fragmentarisch
geblieben sind.

2.

Siehe Anfang, Aufgabe 2

3.

Der Wald erwacht aus seinen Traumen, Der Wildbach rauscht,
Der Fruhling kommt mit aller Macht. Die Fischlein springen.
Und es verhallt in allen Badumen Jedes Wesen lauscht
Die letzte kalte Winternacht. Auf fernes Klingen.

Die Wandersleute ziehn hinaus
In die grolie, weite Welt
Hinauf zu ihrem Sternenhaus
An dem blauen Himmelszelt.

Poetischer Realismus

Natur zwischen Bewusstsein und Unterbewusstem

M 16 Gedichte vergleichen

1./2.
Natur: Der Weiher menschlicher Bereich
= Morgenlicht, friedlich, still = wie ein fromm Gewissen
= Westwinde, ruhige Wasseroberflache = kiissen
= des Ufers Blume = fihlen
= Libellen: Stabchen, karminfarben = tanzen
= Sonnenstrahlen = horchen
= Wasserspinne = schlummern
= Schwertlilien = flistern
= Schilf = Friede
= Sauseln
3

Der Weiher ist das &uere Bild der Idylle und Ruhe, das die innere Befindlichkeit des
Sprechers widerspiegelt sowie menschliches Verhalten allgemein. Direkte Vergleiche
zwischen beiden Bereichen: ,,so0 ... wie*; ,,als®.

4.
Sie beinhaltet den Wunsch nach dauerhafter Harmonie oder aber eine implizite Furcht vor der
Bedrohung der zuvor dargestellten Idylle.

5.
Einerseits wirkt der ,,spielende Wind* positiv und Leben spendend auf die Natur, andrerseits
negativ und Leben zerstdrend.
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6

Menschliches Empfinden (,,Herz*) ist wie der Wind: Was wir fiihlen (,,lieben‘), empfinden
und dufern (,,dichten*) verweht ebenso wie der Herbstwind.

1.
Auch die Dichtung als komprimierte GeflihlséduRerung ist verganglich, mithin auch dieses
Gedicht.

8.
N
Wirld RosLn Geslhbpfe Sprecher (,,dl“)
fremd erblassen Verderben kein Trost, verlassen
nicht fassbar sterben dunkle Gassen ohne Gott
Zugwind schaurig schaurig
kalt Verzweiflung
9

Keine Identifikation des ,,Du“ mehr mit der Umwelt, Bruch, kein Aufgehobensein, kein Gott;
Natur als Entfremdung, Zerrissenheit in der Zeit.

10.

Droste-Hulshoff sieht den Wind als sachten Harmoniebewahrer oder allenfalls als implizite
Bedrohung der Naturidylle; fur Rickert ist der Wind ein Naturbild fiir menschliches Werden
und Vergehen; in Lenaus Gedicht ist der Wind expliziter Zerstorer von Natur.

M 17 Motivvergleich und seine literarhistorische Einordnung

1.
In gedampfter, trauriger Stimmung.

2.

a.) Morike:

... dicht: Im Aufbruch begriffen blickt das lyrische Ich zurlick auf die vergangene Nacht mit
der Geliebten: Traurigkeit des Abschieds uberlagert die Erinnerung an die gliickliche
Liebesnacht.

... zU: Die Sonne geht auf; die traurigen Gedanken werden verscheucht; was bleibt, ist ein
,.,Schauer*.

b.) Keller:

2. Strophe. Aus der dunklen Tiefe unter dem Eis taucht ein Baum auf, auf dem eine Nixe sitzt.
3. Strophe: Das lyrische Ich befindet sich auf dem Eis und sucht die schdone Nixe direkt unter
sich.

4. Strophe: Die Nixe méchte das Eis von unten durchbrechen: Das lyrische Ich wird den
Anblick ihres dunklen Gesichts nie wieder vergessen.

3.
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a.) Morike: Der See ist kein realer Bestandteil der Natur, sondern ein Bild fur das
Liebeserlebnis der vergangenen Nacht, das am Morgen noch als ,,Schauer nachwirkt.

b.) Keller: Hier steht die Naturszenerie im Mittelpunkt. Sie ist Schauplatz eines dramatischen
Ereignisses, das das lyrische Ich existenziell bis ins Unterbewusstsein erschittert.

4,

Sowohl Moérike als auch Keller arbeiten mit Versatzsticken der real erfahrbaren Welt. Die
Wirklichkeit um das lyrische Ich herum wird sinnlich erfahren; kausale Zusammenhange
zwischen seinem Seelenleben und der nattirlichen Umwelt werden hergestellt. Wahrend
Droste-Hilshoff dieses Verhaltnis noch als relativ intakt abbildet, wird es bei Ruckert schon
deutlich als bedroht empfunden. Bei Lenau liegt bereits ein Bruch zwischen dem Sprecher
und seiner Umwelt vor. Morike verwendet die naturliche Umgebung seines lyrischen Ichs
eher als Seelenspiegel, wahrend in Kellers Gedicht seine Seelenabgriinde durch die drastische
Naturszenerie enthullt werden, die zeigt, dass der Mensch letztlich unbegreiflichen Machten
unterliegt, die sich seinen Verstehensmafstdben entziehen. Alle Gedichte zeigen deutliche
Merkmale des poetischen Realismus.

Jahrhundertwende

Naturzerfall und Projektion
M 18 Kontexte und Hintergrinde einbeziehen

1. Grof3stadt und Malerei

1.

Zu markierende Begriffe sind z. B.

GroRstadt: Grunewald, Berlin, Extraziige, Briicke von Halensee, Spandau, Schargendorf,
Pichelsberg, Chausseeflohe, Pankow, Bahndamm

Natur: Nacht, Luna, blaue Blume, evtl. Havel

2.
Grol3stadt ist das eigentliche Thema. Natur hat eine Nebenrolle. Ziige tiberrollen den
Grunewald.

3.

Beobachter der morgendlichen GroR3stadt. 1. Teil: als Sprecher; 2. Teil: als lyrisches Ich aus
der Perspektive eines kleinen Jungen. Dieser versucht sich dort noch ein Stiick Restnatur mit
seinen Sinnen zu bewahren: Mutters Blumenbrett (bereits domestizierte Natur), Geriiche
Farben. Das Liebespaar im 1. Teil hinter dem Bahndamm sucht nach der idealen Beziehung
im Abfall, was ein Auffinden zynisch konterkarriert.

4.
Vormittag: Im Grunewald fahren Vorortziige ein — Autos rollen uber die Briicken in
Richtung Zentrum — Musik (Schlager, Gassenhauer) — es ist noch dunkel — Leierkastenmusik
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der Nacht noch zu horen — Liebespaar hinter Bahndamm — Mond lachelt dazu:
Stadtatmosphére im Vordergrund

Nachmittag: Schornsteine rauchen — Tauben in der Luft — Hennen gackern — Kaffeegeruch —
Spatzen zanken — Handwerkergerdausche — duftende Blumenkaésten: zivilisierte, gebandigte
Natur im Vordergrund

5.

Alliterationen: trommelnde Turnerziige (Ortsangaben empfinden hektische Gerausche nach);
suchen sie; Luna lachelt (Gefuhlsintensivierungen, im Mondbild durchaus ironisch)
Lautmalerei: trommelnde Turnerziige (Zugfahrgerdusche); Garten gackert (Legegerdusche);
kucke durch Luke (Tiefegefiihl durch tiefen VVokal)

Neologismen: kilometern, Turnerziige, Chausseefléhe (Autos); Kuscheln (Gebdsch fir
Liebende), Hundequéle (Hundehdtten in Hinterhtfen)

Bilder: Bahn speit, Autos kilometern, Leierkasten emp0rt sich (Personifikationen zur
Uberh6hung des Eindrucks); Pfingstkleid (Symbol der Hoffnung); Luna lachelt
(Personifikation des Mondes); blaue Blume (Parodie der romantischen Glicksmetapher)
Anapher: Uber, ber (Bewegung); Pankow, Pankow etc. (Dauerbeschallung durch Schlager)
Parataxe: dient als Z&sur zwischen den Eindriicken (,,jetzt ist es Nacht.” ,,Luna ldchelt.”)
Prosastil: Zu Beginn ist fiir lyrische Atmosphére kein Platz, da die hektische Grof3stadt-
umgebung transportiert wird: Detailreichtum, Sprachrhythmus stehen im Zentrum.

6.

Insgesamt wird die vielfaltige und hektische GroRstadtatmosphare stilistisch nachempfunden,
gegen die das lyrische Ich allenfalls ansatzweise eine begrenzte Restidylle aus seiner
Perspektive mittels einzelner Sinneseindriicke retten kann.

Der Pointillismus setzt ein Bild mit Hilfe vieler einzelner Punkte zusammen, sodass daraus
ein Gesamteindruck entsteht.

7. Beispieladressen
http://de..Wikipedia.org/wiki/Pointillismus
http://uni-protokolle.de/Lexikon/Pointillismus.html
http://www.art-directory.de/malerei/pointillismus/indes.shtml.
http://www.enzyklo.de/Begriff/Pointillismus

8.

Str. 1: ,,Morgengold*: mit ,,Purpurwipfel* (Baumspitzen im Morgenrot) sind Symbole fiir
Licht; wachsendes ,,Leuchten flammt auf allen Wegen* ist eine Metapher flr die aufgehende
Sonne

Str. 2: ,,Wald*: ,,glutumlohte Tannen* ist eine Metapher fiir die hoher steigende Sonne hinter
den Bdumen; ,,Tannen singen und Jubel bricht aus jedem Klang® ist eines Personifikation des
Vogelgezwitschers; brausender ,,Hohensang® wie ,,kampfbereites Fahnenschwingen® ist eine
metaphorischer Vergleich fir Morgenwind

Str. 3: ,,Licht*: ,,jedes Wesen sucht sein Preislied, Licht gliiht ,,ins volle Leben* sind
Metaphern flr das Erwachen aller Lebewesen, die in den beginnenden Tag gehen

9.
Sehen (Strophe 1) und Horen (Strophe 2)

10. Das Morgenlicht kreiert sich selbst: Asthetisierung von Natur im Leserbewusstsein


http://de..wikipedia.org/wiki/Pointillismus
http://uni-protokolle.de/Lexikon/Pointillismus.html
http://www.art-directory.de/malerei/pointillismus/indes.shtml
http://www.enzyklo.de/Begriff/Pointillismus
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11.
Leser als Resonanzboden der Selbsterschaffung von Natur

2. Bildende Kunst und Asthetik

1.
Der Panther ist gefangen hinter Gittern.
2.
Miide, stiere Blicke — unkonzentriert — sieht nur Gitterstabe — betédubter Wille — Resignation
3.
PANTHER

1. Strophe; hinter Gittern 2. Strohe: an sich 3. Strophe: manchmal

- mider Blick - weicher Gang - Aufnahme der AuBenwelt

- keinerlei Bezug zu seiner - geschmeidige Schrit- - kurze Anspannung

Umwelt te
- indifferent - kraftiger Tanz um - keine innere Reaktion
die Mitte
- betdubter groBer Wille

4

Der gefangene Panther ist in seinem nattrlichen Wesen vollstandig gebrochen und nicht mehr
in der Lage, seine Umgebung entsprechend seinen nattirlichen Anlagen aufzunehmen. Er ist
entfremdet. Der Aufbau des Gedichts um das natiirliche Wesen des Panthers, das die
Mittelstrophe darstellt, symbolisiert diese Bedeutung.

5.

Str. 1: keine Luft, Warme, leblose Vdgel, kein Frihling

Str. 2: Badume aus Kohle, dustere Landschaft, ungeahnte Friichte, lavafarben, abgestorben
Str. 3: graues Licht ohne Morgen und Abend, staubiger Dunst iiber Ackern und Saat
Eindruck: Antigarten, kinstlich und anorganisch

6.

Die ,,dunkle grofle schwarze blume* ist eine Metapher fiir das leblose (Garten)Kunstwerk
ohne Bezug zur echten Natur. Dem Kiinstler gelingt es so nicht, eine ,,blaue Blume* (Symbol
der Romantik fir Lebensfille) zu schaffen.

3. Krieg und Moralverlust

1.
Erster Weltkrieg

2.
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Natur Mensch
= herbstliche Walder = tddliche Waffen
= distere Sonne rollt Gber goldne = sterbende Krieger
Ebenen und blaue Seen
= rotes Gewodlk, darin ein ziirnender = zerbrochene Miinder
Gott
= mondne Kihle = vergossnes Blut

= schwarze Verwesung

= goldnes Gezweig der Nacht = der Schwester Schatten

= schweigender Hain = Dblutende Haupter

= dunkle Fl6ten des Herbstes = gewaltiger Schmerz ungeborner
Enkel

Interpretationshypothese:

Jeder positive Ansatz einer Naturdarstellung schlagt sofort ins Gegenteil um: Die Natur
spiegelt den zerstorten Zustand des Menschen im Krieg wider, der gewohnliche
Zusammenhdange und VVorgange auflost in alogische grausame Assoziationen.

3.

Die Schwester tritt in die Szenerie als Chiffre fir Hoffnung. Durch Alliterationen (,,goldnem
Gezweig®, ,,schwankt der Schwester Schatten durch den schweigenden Hain*) entsteht
Dynamik, die allerdings bereits durch die Bedeutung der Begriffe selbst (Schwester, Schatten,
schwankt, schweigt) inhaltlich wieder zuriickgenommen wird. Auch die ténenden Fl6ten sind
dunkel und mit dem Herbst verbunden.

4.

,Die ungebornen Enkel*“ wenden den Blick des Lesers in die Zukunft. Die Gefallenen sind
nicht mehr fahig Nachkommen zu zeugen.

5.
Krieg ist eine Versindigung gegen die Schopfung. Die Altére sind ,,ehern” geworden.

6.

Die meisten Kriterien der info-Box treffen in mehr oder minder modifizierter Form zu:
Expressivitat durch drastische Bilder und Sprache — Entfremdung des Menschen durch Krieg
— starke Gefuihlsorientierung — Innensicht — Sprengung traditioneller Form — Chiffre —
Asthetik des Hasslichen etc.

Das Bild stellt eine verfremdete Landschaft in greller Farbgestaltung dar, die den Menschen
und die Natur als Opfer zerstorender Gewalten sieht. Dies korrespondiert mit der
Gedichtaussage.

1.
Das lyrische Ich ist vermutlich wie der Autor Arzt.
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8.
Natlrliche Vergangnis, Sterben; sie sind Gegensténde des Verfalls.

9.
Bei Benn gibt es keine moralische Aussage beziiglich des Menschen mehr. Er thematisiert die
naturliche Auflésung des Menschen.

4. Perspektivverlust und Groteske

1.

Tief gebuickt mit schweren Beinen
Kriechen zwei Lahme durch eine Herde.
Ein blonder Dichter schreibt in Reimen.
Eine Dame reitet auf einem Pferde.

An einem Fenster steht ein dicker Mann.

Ein Jungling will ein junges Weib besuchen.

Ein bunter Clown zieht sich die Stiefel an.

Ein Kind schreit und die Hunde rufen.

2.

Er zeigt die Beliebigkeit von Wirklichkeitssichten, was zu lacherlichen, teilweise grotesken
Effekten fihrt.

3

Natur ist ein Vehikel der Perspektivlosigkeit und Beliebigkeit bei der Verarbeitung von Welt
durch das erschutterte und verzweifelte lyrische Ich.

Neue Sachlichkeit — Exil — Nachkriegslyrik

Zwischen Naturmagie und Naturentfremdung
M 19 Atmosphare

Oskar Loerke: Blauer Abend in Berlin

1.

Der Himmel flieRt in steinernen Kandlen  Metapher StralRen
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voll vom Himmelsblauen Metapher blauer Himmel/spiegelt sich im
Wasser

gleich Bojen Vergleich mit Kuppeln

gleich Pfahlen im Wasser Vergleich mit Kaminen

schwarze Essensdampfe wie Wasser- Symbol/ Gerlche, die sich ausbreiten

pflanzen Vergleich

Leben am Grunde Metapher stadtisches

wie eines Wassers Bodensatz und Tand Vergleich bewegtes

Dunen, Kommen, Gehen, Gleiten, Ziehen Symbole Gewimmel

wie grober Sand Vergleich Leben der Menschen in der Stadt

Spiel der grofien Wellenhand Metapher/  Schicksal, Gott, Lauf der Zeit

Personifikation
2.
Quartette: Himmel und Erde in einer wimmelnden Bewegung
1. Terzett: Konzentration des VVorgangs auf ein Ziel
2. Terzett: Abstraktion auf Ubergeordneten Sinn

3.

Strophenaufbau: 2 Quartette, 2 Terzette mit teilweise flieBenden Ubergéngen (Enjambements)
Reimschema: abba abba cdd cdd (regelméRig)

Versmal3: 11silbige Zeilen in 5fiRigen Jamben (regelmaRig)

— formal alles ausgerichtet auf ununterbrochenen Fluss

4.

Holz:

Hektische GroRstadtatmosphare tberflutet in drangenden Einzelteilen die Natur, die nur noch
als gerettete Restidylle erscheint.

Loerke:
GroRstadt und Natur werden in Wassermetaphorik zu einem in sich schliissigen, organischen
Ganzen verschmolzen mit sich daraus ergebender allgemeiner Erkenntnis.

5.

Bertolt Brecht: Svendborger Gedichte

Strohdach, auf dem ein Ruder liegt; Bereitschaft zum Aufbruch;

mittlerer Wind; Kinderschaukel Bewegung — Exilanten haben keine Wurzel
Fé&hren im Sund, Beobachtung der Fahrenbewegung

Haus mit vier Fluchttiiren Flucht in alle Himmelsrichtungen denkbar

— Exilanten sind immer auf dem Sprung

Ké&uzleinruf in den Weiden am Sund: Aberglaube der Bauern macht irrationale

Todesankiindigung Naturkréfte fur existenzielle Bedrohung

verantwortlich — deutsches Volk mythisiert
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das Schicksal

Verzicht auf Totenvogel Natur muss nicht bemiht werden:
realistische Einschatzung des lyrischen Ichs
gegentiber dem Schicksal der Regimekritiker

— deutsche Emigranten

6.
Natur versinnbildlicht die aktuelle politische Situation der Exilanten.

1.
Unschuldige Naturdarstellung ist nicht mehr moglich durch den Einbruch von Krieg und
Gewalt: Verfremdung der Natur

Wilhelm Lehmann: Februarmond

8.

Der Februarmond lagert auf rein blauem Himmel; Schafe ruhen auf wintergelben Grasern.
Der Widder folgt dem schonsten Schaf, dessen Wolle im Mondlicht glanzt. Insgesamt baut
sich ein Bild der Ruhe in einem fiir sich wirkenden ,,Paradies* auf, das jedoch bedroht
erscheint (Schluss!).

9.
Das lyrische Ich erschliet dem Leser diese Szenerie durch ein Wort. Beide operieren mit
einem Schlussel zu einer anderen Welt.

10.

Natur erscheint als eigene magische Macht jenseits der bedrohlichen Realitét der
geschichtlichen Vorgange in Anspielung auf das Paradies. Das vergangene 3. Reich erhélt
eine schicksalsmachtige Wirkung, was dem typischen Verdrangungsmechanismus der 50er
Jahre entsprach.

11.

Wahrend Brecht die Naturbilder atmosphérisch nutzt, um die Situation der Emigration zu
vergegenwartigen, also eine politische Botschaft darin verpackt, stellt Lehmann die
atmospharisch dichte Naturmetaphorik selbstwirkend in den Vordergrund und deutet ihre
Bedrohung allenfalls an.

M 20 Sprachlosigkeit und Resignation

1.

Lasker-Schiler veroffentlichte das Gedicht 1903. Die Stimmung ist apokalyptisch, kann aber
auch sehr personlich dem Charakter der Autorin zugeordnet werden, die zu Depressionen
neigte. Als Judin gibt sie in dem Text ihre Zweifel an Gott kund. Das Bild verbreitet eine
depressive, triste Regenatmosphare in einer kargen Naturszenerie.
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Gunter Eich: Botschaften des Regens

2.

Atmospharische Parallelen sind etwa die nicht erwtinschten Nachrichten; die triste
Regenatmosphiére; die ,,Botschaften der Verzweiflung®“ (Apokalypse) und des ,,Vorwurfs*
,ohne Schuld“ (Zweifel an Gott).

3.

Strophe 1: Es erhélt Nachrichten vom Regen, die es nicht haben will.

Strophe 2: Die Natur gibt ihm Zeichen, die es allein zu kennen glaubt.

Strophe 3: Es erkennt den Inhalt der Botschaften als Anklage, reagiert gekrankt, ohne
Schuldgefihl.

Strophe 4: Es akzeptiert die Vorwirfe nicht, will der Natur antworten bei passender
Gelegenheit.

4.
Das lyrische Ich will die Naturbotschaften nicht annehmen; Verdrangung auf spéter.

5.
Die Chancen sind eher gering. Dem lyrischen Ich fehlen offenbar die Moglichkeiten, mit
diesem Sachverhalt adédquat umzugehen.

Peter Huchel: Todtmoos

6.
Nicht identifizierbare Wesen, nicht greifbare Kélte, Schneenarben, unverbindliche
Wegzeichen.

7.
Keine mehr.

8.
Neue Sachlichkeit
Zeitraum: 1920 bis ca. 1955

/ﬂ\

O. Loerke B. Brecht W. Lehmann G. Eich und P: Huchel
Natur wirkt fur  Verfremdung naturmagische Welt, Verlust des Glaubens an
sich als der Natur die das lyrische Ich poetische Mdglichkeiten
organisches durch Reali- erschliel3t; Ver- der Naturdichtung
Ganzes tatseinbruch dréngung von

Realitat



25

Gegenwart
Das Ende der Natur — Was soll Naturdichtung?

Verfremdung, Politik, 6kologische Dichtung, Dekonstruktion

M 21 Umfassend interpretieren: Einstimmung

1.

Helligkeit, Frische, Reife, Lebensfreude, Stiden, Spontaneitét, Leichtigkeit, jugendliche
Dynamik, Verliebtsein, Party. Die Farben sind durchgehend hell gehalten, was das Gefihl
von leichter Beschwingtheit vermittelt.

M 22 Motive, Atmosphare, Bilder: Naturlyrik und Malerei

Karl Krolow: Drei Orangen, zwei Zitronen

1.
Aus der Perspektive einer mathematischen Gleichung: Formel, Algebra

2.

Sehen und Horen: Licht umschwirrt lautlos alles im wespengelben Mittag — Helligkeit,
Frische, bewegliche Stille

Sehen und Tasten: trockne Blumen ruhen auf trocknem Wind — Reife, bewegliche Ruhe
Logik: Aussage ist unlogisch vom Wortsinn her (,,umschwirrt lautlos*; ,,ruhn auf Wind*),
ergibt jedoch kontextuell eine Assoziation von gereifter Frische in dynamischer Stille ahnlich
einer Formel, die Widersprichliches zusammenbringt zu einem Ergebnis

3.
Es sind ahnliche Assoziationen, jedoch nicht auf visueller Ebene, was fiir ein Werbeplakat
wichtig ist, sondern als sprachliche ,,Formel*.

4.

Stille kommt mit Fltgeln: Stille breitet sich in der Mittagszeit aus

Griin schwebt sie durch Ulmenkronen: leichte Blatterbewegung beim Blick von unten in die
Baumkrone

Selges Schiff, matrosenheiter: ahnlich einem Segelschiff (Wortspiel: Segel — selig), das
vorbeischwebt

der Himmel ist ein blaues Auge, das nicht mehr schlief3t Uber Herzen: dartiber der blaue
Himmel, der das Herz des Betrachters weit werden lasst

ein genaues Wunder, schwankend unter Blattern: ein durch ein exaktes Arrangement
herbeigefuhrtes Wunder, das dem Betrachter unter dem Baum widerfahrt

5.
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Naturempfindung wird mathematisch exakt bestimmt und in einer Schrift (das Gedicht tGber
,,.Drei Orangen und zwei Zitronen*) kodiert, die weiteres Sprechen Uberfliissig macht.

6.
Ehrfiirchtiges Schweigen wird gestort durch Wunsch nach Sinnauslegung der Szenerie in alter
Tradition. Oder: Schweigen genlgt nicht, eine Sinngebung muss stattfinden.

7.
Das lyrische Ich tritt nicht direkt auf; neutraler Sprecher des Gedichts; kein subjektiver
Eindruck von der Natur, sondern &sthetisches Fursichsprechen der Natur.

8.

Margritte Krolow Parallele Wirkung

gelbe Apfel gelbe Zitronen Farbe Helligkeit, Reife

grune Blatter grune Blatter Farbe Leben, Bewegung

blauer Himmel blauer Himmel Farbe Leichtigkeit, Frische,
Weite

Augenmaske auf Himmel als Auge Augen Verfremdungseffekt

Apfeln

Frichte in Frichte in Frichte Alogik, die neue

ungewohnter ungewohntem Sinnsuche erfordert

Umgebung Ambiente

9

Krolow kombiniert natlrliche Versatzstiicke entgegen herkdbmmlicher Sehgewohnheit aus
neutraler Sicht. Dabei werden Details pointiert herausgestellt (Friichte, Blumen, Winde,
Baume, Blatter, Himmel) und zu einem assoziativen Ganzen verbunden, Zeit und Raum
werden zu einem Augenblickseindruck verdichtet. Der ambivalente Schluss des Gedichts
fordert den Leser zu eigener Sinnkonstituierung auf. Insgesamt kann man das Gedicht als
surrealistisches Werk bezeichnen.

M 23 Textstruktur, Sprache, Hintergrinde: Naturlyrik und Politik

Erich Fried

Der Baum vor meinem Fenster

1.

Thema: Der Baum vor meinem Fenster

These (lyrisches Ich): Der Baum vor meinem Fenster muss stehen bleiben, weil er schon ist.
Antithese (ihr): Der Baum vor dem Fenster muss weg, weil seine Schonheit ablenkt von
Wichtigerem.

Argumente (die Nummerierung gibt die Reihenfolge der Argumente im Gedicht wieder):
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pro

contra

2. Mir ist die Problematik der ,,schonen
Natur* bewusst; ich kimpfe trotzdem real.

4. Brecht liebte Baume und verstand sie. lhr
versteht ihn falsch.

5. Deshalb schadet ihr der Revolution.

7. Die Beschaftigung mit eurem
Schwachsinn kostet noch mehr Zeit als die
Arbeitenden ohnehin fir ihren Lebenserwerb
und den Kampf gegen die
Ausbeutungsverhaltnisse aufwenden missen,
um den Enkeln ein besseres Leben zu
ermoglichen.

8. Auch fiir den Erhalt der Natur mussen wir
kédmpfen, damit es Uberhaupt noch eine
Zukunft geben kann.

Schlussfolgerung: Eure Argumentation
schadet uns allen, weil ihr die
gesellschaftliche Weiterentwicklung
blockiert.

1. Sein griiner Schein lenkt ab von den realen
Problemen.

3. Brecht glaubte (wie Marx), dass die
unpolitische Beschaftigung mit Kunst die
Losung der realen Probleme verhindert.

6. Dies verhindert revolutionare
Weiterentwicklung.

Schlussfolgerung: Deine Argumentation
schadet uns allen, weil du dich in eine ideale
Kunstwelt flichtest, anstatt die Realitét zu
verandern.

2

Beispiel fur eine mdgliche Positionierung: Die Zukunft der Menschheit ist nur noch gesichert,
wenn ihre naturliche Umgebung nicht zerstort wird. Menschen als Produkt der Natur kénnen
gegen die Natur nicht tberleben. Andererseits konnte erwogen werden, ob technischer

Fortschritt ohne Naturzerstérung denkbar ist.

3

Der Text richtet sich gegen die Ignoranz von gro3en Teilen der 68er Generation gegentiber
den natdrlichen Lebensbedingungen der Menschen zu Gunsten einer einseitig auf
gesellschaftliche und 6konomische Veranderung ausgerichtete Einstellung. Er betont die
Notwendigkeit der &sthetischen und kulturellen Weitergabe von Natur als erhaltenswerte
Bedingung fur menschliches Leben Gberhaupt. Fried nimmt mit seiner Distanzhaltung zum
rationalen Naturbegriff schon friihzeitig eine dezidiert 6kologische Haltung ein.

Sarah Kirsch

Im Sommer
4

Im Hintergrund des Fotos ist ein Dorf zu sehen mit idyllischen Tidrmen. Im Vordergrund
befindet sich eine Baustelle, auf der ein Grundstein gelegt wird fir ein vermutlich groRRes
LPG- Geb&ude. Dahinter steht ein Transparent, auf dem der Eingriff in die Landschaft als
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klinftige Lebensqualitat gefeiert wird, was allerdings mit dem antiken ,,locus amoenus* nichts
mehr zu tun hat..

5.

dinnbesiedelt, schlafrige Dorfer, Buchsbaumgérten, ungestorte Katzen, Sternschnuppen im
August zu sehen, Jagden im September, Storche, gesunde Wiesen, Wolken fliegen tber
Waélder, Pflaumenkessel

6.
dinnbesiedeltes Land: Landflucht; riesige Felder und Maschinen in Landwirtschaftlichen
Produktionsgenossenschaften (LPGs)

noch unvergiftete Wiesen: drohende Uberdiingung zwecks hoherer Ernteertrage
keine Zeitung halten: Presse bringt Probleme in die Idylle
Pflaumenkessel: Symbol fir fehlende Horizontlberschreitung, geistige Beschrénktheit

feuerrote Felder: eventuell hintergriindige Bedrohung der Idylle (unterbewusst vielleicht
Zorn?)

1.

Wer sich nicht informiert tber die AuBenwelt, also im Mustopf der eigenen Welt
steckenbleibt, bespiegelt sich selbst in der schon gemalten Naturidylle, die jedoch bereits
briichig ist.

8.

Vordergriindig erscheint die landliche Umgebung als idyllische Gegenwart, hintergriindig
schlummert jedoch Negatives, gar Bedngstigendes. Indizien sind Konjunktionen wie ,,trotz",
,hoch®,  ,wenn* und die Emphase ,,Ach®.

M 24 Inhalt, Klang, Form: Naturlyrik ohne Natur

Jirgen Becker

Natur-Gedicht

1.
Natur ist zerstort, abhanden gekommen.

2.
Es wirde gerne eine intakte Natur darstellen, die jetzige Situation vergessen. Solange noch
ein Strauch steht, verdrangt es die Lage gerne, weil3 jedoch um ihre Unentrinnbarkeit.

3.
Massive Konzentration des Buchstaben —k- in Zeile 2 steht fiir ,,kaputte Natur, deren
Anblick in der Nahe des Hauses thematisiert wird. —n- in ,,nichts Neues* fokussiert die
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Aussichtslosigkeit einer mogliches Veranderung der Lage, -s- in ,,solange ein Strauch steht*
akzentuiert die vergebliche Beharrlichkeit des lyrischen Ichs.

4.

Themen des Gedichts sind die Natur, allerdings eine vollig zerstorte, und der Wunsch, tber
intakte Natur ein Gedicht zu schreiben. Da dies vollig unmaglich geworden ist, trennt die
Uberschrift beide Bereiche durch einen Bindestrich symbolisch.

5.
alter autoreifen, holz, plastik, mall stauen sich an einem hindernis. wasser steht, schaum, 6l.

6.

Sachlicher Beschreibungsstil, anaphorisch, teilweise unvollstandige Parataxen. Funktion:
Préagnanz, Sachverhalt prazise und knapp auf den Punkt gebracht. Auch Griinbein bedient sich
eines SMS-artigen Stils.

Durs Grinbein

BELEBTER BACH

1.

belebter Bach Rest

Fisch griner Badefisch, alte Autoreifen, Glas,
zwischen Zweigen schaukelnd Sperrmdll, Zellophan, Schrott, Schaum,
leicht um seine Achse drehend Olfilm

Die Belebtheit des Baches bezieht sich auf die ihn zerstérende Mullmenge, die sich darin
befindet. Der Fisch erweist sich als unechter Badefisch aus Plastik.

8.

Illusorische Wunschvorstellung des Sprechers: Wellen klaren Wassers sollen den Miill
wegspulen. Der Sprecher tritt hier ahnlich einem Propheten auf, der vergeblich gegen die
Ubel der Welt anpredigt. Dahinter steht bereits eine zynische Haltung des Autors.

9.
Natur als solche ist nur noch in Form ihrer absoluten Zerstérung vorhanden.

10.
Da es inhaltlich kaum mehr etwas Positives mitzuteilen gibt, verknappt die Form immer
mehr: parataktische Aneinanderreihung der Naturkatastrophe ohne Reim oder metrische

Struktur. Natur wird zerlegt in die Einzelbestandteile ihrer Zerstérung. Am Ende jeweils
kurze Signale der vergeblichen Hoffnung auf Besserung.

Musterklausur 1: Gedichtinterpretation

Schritt 1

1.
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r—f—r—f—-r—f—r—r

Schritt 2
1.
~7" Sehnsucht
nach Orts-
— wechsel
Sommer-
nacht!
m Wandern,
Reise
kinstliche
Idealland-

schaft

idyllisch-
romantische
Natur

2.
Das lyrische Ich sehnt sich nach einer Relse n ein Traumland.
Schritt 3

1.

f—f—r—r—f-r—r

Der Sinngehalt des Textes wird nicht sachlich erdrtert, sondern interpretierend
wiedergegeben.

Der Autor ist bereits mit dem Text gegeben und wird in der Einleitung des
Interpretationsaufsatzes genannt.

Formale Elemente miissen nicht nur bestimmt, sondern funktional dem Inhalt zugeordnet
werden.

2.

Strophe 1: Das lyrische Ich steht in einer Sommernacht einsam am Fenster und hort ein
Posthorn. Dies weckt in ihm Reisesehnsucht/den Wunsch nach einem Ortswechsel.
Strophe 2: Es sieht zwei Wanderer vorbeigehen, die von einer berauschenden, idyllisch-
romantischen Berglandschaft singen.
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Strophe 3: Sie singen auch von einer Kunstlandschaft mit Gérten, Pal&sten mit lauschenden
Madchen am Fenster sowie von rauschenden Brunnen in der Sommernacht.

3

Adjektive: einsam, weit, heimlich. Das lyrische Ich bekommt Fernweh, das es fir sich behalt.

4

Strophe 2: ,,schwindelnde Felsensc_hlijfte“ und ,,Quellen stiirzen sich in Waldesnacht™ —
Personifikation der Natur zwecks Uberh6hung und Intensivierung (grof3e Hohe — dunkler
Abgrund). Ambivalenz von ,,schwindelnd*: Diese etwas aullergewohnliche Formulierung

kann auch im Sinne von ,,tduschend* verstanden werden, nicht nur im Sinne von ,,schwindlig®

machen.

3

Strophe 3: ,,Marmorbilder — Symbol fiir Kunst; 2.,der letzte Klang erwacht® und ,,Brunnen
rauschen verschlafen* — Personifikation zwecks Uberhdhung und Mystifizierung der

Kunstwelt.

5

Die Wiinsche und Sehnstichte des lyrischen Ichs sind eingebildet/im Unterbewusstsein.

6.

Aussage

Form

Wirkung

Strophe 1

Reisesehnsucht des
lyrischen Ichs (Thema
des ganzen Gedichts)

Gedankenfluss kommt
in Gang

Sehnsucht: ,Ach® (Z.
7 und 8)

intensives Hoéren und

Sehen (ganzes
Gedicht)

Wechsel zwischen
bewegenden

Sinneseindriicken und
einzelnen assoziativen
Gedanken

Verschrankung von
Sinnen und Gedanken

Nacht

heimliches
Wunschdenken

heftiger Reisewunsch
in der Sommernacht

Alliteration (schienen -
so — Sterne)

freier Wechsel
zwischen Daktylus und
Trochaus

Emphase:
Unterbrechung durch
Auftaktakzent

Enjambements (Z. 2 f.
und 7 f.)

durchgangig
wechselnde mannliche
und weibliche
Kadenzen

Kreuzreim

tiefe Vokale (Z. 1-4)

helle Vokale (Z. 5-8)

Emphase am Schluss

Fluss der Geflihle und
Assoziationen

flieBende
RegelmaBigkeit

Aufmerksamkeit auf
ein zentrales Motiv

Fluss der Sinnesein-
dricke

gleichmaBiger
Rhythmus

ineinander
verschrankte
RegelmaBigkeit

Dunkelheit

erwachende
Sehnsucht

gesteigertes
Empfinden
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Strophe 2 Gesang der Wanderer | weitere Alliterationen | Vorwartstreiben
vor beeindruckender | (Gesellen gingen; sie
Landschaft singen; wo Walder;
sich stlirzen)

Vorbeigehen der | helle Vokale (a, e, i) Aufmerksamkeit  auf
Wanderer (Z. 12) Motiv des Voriber-
gehens
schwindelnde Lautmalerei Betonung des Geflihls
Felsenschliifte (Z. 13 - des
14) Unkontrollierbaren;
Aufmerksamkeit  auf
Ambivalenz
Strophe 3 Kunstwelt/Zivilisation Lautmalerei: Garten - | Aufbau eines Wunsch-
dammernd - Paldste - | landschaftsbildes im
Madchen - prachtig menschlichen
Unterbewusstsein
doppeltes Horen , | Perspektivendoppelung | Das entworfene

Lauschen auf etwas, | durch anaphorischen Traumbild wird noch
was das lyrische Ich | Anlaut (,wo ... wann™) starker der  Erfah-

wiederum hert | betont rungswelt entrickt.

(Madchen — lyrisches

Ich)

ab Z. 21: romantisch- | veranderter  Auftakt: Z_uspitzung auf roman-

idyllisches Traumbild | Anapést tisches Konstrukt

als Kunstprodukt im

Unterbewussten

Sommernacht Refrain Akzent auf veranderter
Qualitat von
,~Sommernacht":

vermitteltes Artefakt

7.

Strophe 1: Sterne, Einsamkeit, Posthorn im stillen Land, Herz entbrennt, Reisesehnsucht,
Sommernacht

Strophe 2: Wandergesellen, Singen, Felsenschliifte, rauschende Walder, Quellen,
Waldesnacht

Strophe 3: Marmorbilder, Garten, ddmmernde Lauben, Paldste im Mondenschein, M&dchen,
Lautenklang, verschlafen rauschende Brunnen, Sommernacht

8.

Die ,,Sommernacht® in Zeile 24 ist iiber das doppelte Singen stark vermittelt, also artifiziell
gemacht und damit vom unmittelbaren Empfinden entfernt. Zudem ist das Ausrufezeichen am
Ende der 1. Strophe einem nachdenklichen Gedankenstrich gewichen, was den Leser an der
zundachst demonstrierten Entschlossenheit des lyrischen Ichs eher zweifeln lasst.

9.
Sehen Horen Fiihlen
Sterne Singen Herz entbrennt

Sommernacht Posthorn Reisesehnsucht
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Wandergesellen Singen von schwindelnden | Melancholie
Felsenschliiften, rauschenden
Waldern, Quellen,
Waldesnacht, Marmorbildern,
Garten, dammernden Lauben,

Palasten im Mondenschein,

lauschenden Madchen,
Lautenklang, verschlafen
rauschenden Brunnen in

prachtiger Sommernacht

10.
Das Horen wird besonders betont.

11.

a.) reine Natur: Sterne, Sommernacht, Felsenschliifte, rauschende Waélder, Quellen,
Waldesnacht, Mondenschein, Sommernacht

b.) von Menschen gestaltete Natur: Marmorbilder, Gérten, Lauben, Palaste, Brunnen
c.) menschliches Handeln und Empfinden in der Natur: entbrannte Herzen, Posthorn,
Reisesehnsucht, singende Wandergesellen, lauschende Médchen, Lautenklang

12.
Kinstlich; distanziert von unmittelbar Erlebtem.

13.

Das lyrische Ich empfindet aus seiner Einsamkeit heraus Sehnsucht wegzureisen. Diese wird
verstarkt vom Gesang zweier voriiberziehender Wanderer (iber eine romantische Landschaft
sowie uber eine Kunstlandschaft, deren Kiinstlichkeit einen unmittelbaren Zugriff auf
emotionaler Ebene unmdglich erscheinen lasst.

14.

Eichendorff bezweckt eine zunehmend distanzierte Wahrnehmung von Natur. Der direkte,
sinnliche Zugriff ist dem lyrischen Ich verwehrt. Die romantischen Naturmotive gleiten tber
in die Motive einer vermittelten, artifiziellen, von Menschen kreierten Szenerie. Das lyrische
Ich findet dort keinen Zugang; die Sehnsucht ist vergeblich und wird am Ende melancholisch.
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Musterklausur 2: Vergleichende Gedichtanalyse

Schritt 1

1.
f—r—f—r—r
2.

f—r—r
Schritt 2

3.

Wunsch-
trdume,
Liebe

Italien-
sehnsucht

Auto
fahren

idyllische

Natur

WA

Radio
horen

Generatio-
nenkonflikt,
Jugend-

probleme

4.
Das offenbar weibliche lyrische Ich bittet seinen Vater, mit seinem Geliebten in sein
Waunschland Italien gehen zu durfen.
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Das lyrische Ich fahrt mit Freunden (,,wir) in Autos nach Siiden (Italien?) auf der Suche nach
Erfullung.

Schritt 3

5.

Strophe 1: Das lyrische Ich will mit seinem Geliebten in eine idealen Naturlandschaft
(offenbar Italien) ziehen. Es fragt deshalb seinen Geliebten, ob ihm diese stidliche Landschaft
bekannt ist.

Strophe 2: Es beschreibt dort ein Haus, das wie ein préchtiges Landhaus erscheint (Séulen,
Saal, Gemé&cher, Marmorbilder). Es stellt sich vor, wie es dort gefragt wird von den
Marmorbildern, was man ihm angetan hat.

Strophe 3: Hier schildert es die Landschaft um einen von Wolken umgebenen Berg, in dem
ein Drache lebt, mit hohen Felsen und einem herunterstiirzenden Bach. AbschlieBend wird
offenbar, an welche Person sich das lyrische Ich mit seinem Anliegen auch noch wendet: Es
handelt sich um den Vater.

6.
Offenbar verbindet es damit den Wunschtraum von einem idealen Leben mit dem Geliebten.

1.

Strophe 1: Zitronen, Gold-Orangen, blauer Himmel, Myrte, Lorbeer: ideale Natur

Strophe 2: Sdulen, Saal, Gemach, Marmorbilder: menschliche Zivilisation

Strophe 3: Berg, Wolkensteg, Nebel, Maultier, Hohlen, Drachenbrut, Fels, Flut: mythische
Landschaft

8.

Versmal: regelméRiger Jambus; Paarreim: jeweils Z. 1-4, refrainartige Zeilen 5-6, 7. Zeile
einer jeden Strophe artikuliert jeweils den Wunsch des lyrischen Ichs. Parallele Struktur der
Satze durch das ganze Gedicht vermittelt Eindruck von RegelméaRigkeit.

9.

Form: regelméBiges Versmal; regelmaRiges Reimschema mit Refrain; regelmaRig gebaute
Sétze — Gleichmal} der Form

Inhalt: Antike Landschaft als VVorbild — Ausgleich von gefiihlter Natur (1. Strophe) und
zivilisierter Landschaft (2. Strophe) — Mythologisierung (3. Strophe) — Wunsch nach
harmonischer Selbstfindung in idealer Landschaft mit idealem Mitmenschen — Bitte an Vater
um Toleranz vor Egoismus

Schritt 4

10.

Das lyrische Ich befindet sich mit einigen Freunden per Auto auf dem Weg nach Siiden. Die
Verhaltensweisen sind unterschiedlich. Einige héren Radio, andere fordern dazu auf, zu etwas
Standpunkt zu beziehen, weitere wollen auf einem Berg die Sonne auch nachts sehen. Wieder
andere verlieben sich, weitere wollen Radikalisierung, noch weitere warten darauf endlich zu
leben, andere sterben fir nichts.

11.
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Stiden = klassische Sehnsucht nach alternativem Leben, da unzufrieden mit Status quo.
Berg, Sonne auch nachts sehen = romantischer Wunsch nach anderen Formen des Erlebens.
Insgesamt steht der Wunsch nach einem neuen Leben im Vordergrund, das die traditionellen
gesellschaftlichen Lebensformen hinter sich lasst = politische Motivation. Das Unternehmen

ist gescheitert.

12.

1968: Studentenproteste gegen etablierte burgerliche Gesellschaft; Wunsch nach
Verénderung. Eskalation in den 70er Jahren bis hin zu terroristischen Anschlégen.

Das Gedicht thematisiert die gescheiterten Traume der rebellierenden Jugend. Die
Vorstellungen der Klassik und Romantik vom idealen, nicht entfremdeten Leben werden
entmythisiert; die Suche geht am Schluss weiter.
Epoche: Moderne. Formal: Prosastil, kein Versmal3, keine Reime, lediglich Bildgebrauch
erinnert an die Gattung Lyrik.

Schritt 5

13.

Aspekte Goethe Wondratschek Bewertung

Thema Das lyrische Ich Das lyrische Ich Aus dem Wunsch
(Mignon) sehnt sich | bricht zusammen mit | nach Erfullung des
nach einem Leben in | einer Gruppe von Individuums ist der
einem idealen Land | offenbar jungen Wunsch nach
im Suden zusammen | Leuten (,,wir®) in gemeinschaftlicher
mit seinem eine ideales Land im | Erfullung geworden
Geliebten. Suden auf. — Gesellschaftsideal

Landschaftsbe- Zitronen/Orangen als | Stiden wird tber Die ideale Welt des

schreibung/Bildlich- | Symbole der Strallen angefahren; | klassischen Gedichts

keit/Naturmotive Helligkeit, des Radio soll als Wunschbild wird

Freundlichen;

Haus als Symbol des
Schutzes;
Marmorbilder
symbolisieren die
Kunst;

Drachen, Flut als
mythologische
Bilder.

Insgesamt ergeben
sich die wesentlichen
Bestandteile
klassischen Denkens:
Natur, Kunst und
Mythos verbinden
sich zur
Idealvorstellung
selbstbestimmten
menschlichen Lebens
mit

Realisierungswunsch.

erwinschte Richtung
vorgeben;

Versuch der
Einsamkeit durch
Aktion zu
entkommen;
paradoxe Wiinsche
an Natur: Sonne auf
einem Berg nachts
sehen;
Widerspruch
zwischen
offentlichem und
privatem Gefunhl,
Radikalisierung und
Frustration (tote
Filmstars);

Tod durch
Terrorismus.
Insgesamt spiegelt
der Text die

im modernen Text auf
ihrem Weg zur
Realisierung gezeigt,
was jedoch bereits im
Ansatz scheitert.

Die Ursache und das
Ergebnis des
Scheiterns von
Idealen werden
benannt: Die
Unvereinbarkeit von
Offentlichem und
Privatem fihrt zur
Radikalisierung aus
Enttduschung.
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gescheiterten
Hoffnungen der 68er
Generation wider.

Aufbau

Bewegung von
konkreter
Naturvorstellung
Uber zivilisierte Welt
hin zum
mythologischen
Bereich

Versuch ideale
Lebenswiinsche zu
verwirklichen, die
jedoch alle im
Unterwegssein
widerlegt werden:
Weder die Natur
noch die Liebe oder
gar die
Kinotraumwelt
vermdgen eine
Anderung
herbeizufuhren.

Im klassischen
Gedicht folgt der
Aufbau einer
Aufwartsbewegung
vom Konkreten hin
zum Metaphysischen,
wéhrend das moderne
Gedicht eher einer
suchenden
Orientierungslosigkeit
folgt, die in einer Art
Kreisbewegung endet,

Form und Sprache

Elemente des
RegelméaRigen (auf
eine Frage folgt
jeweils eine Aussage;
Parataxe; Paarreim
mit Zasuren zwecks
Akzentuierung)

Nichterner Prosastil,
der sich auf die
Entlarvung jeglichen
[llusionismus
beschrankt.

Die Chancenlosigkeit
auf Veranderung
zeigt sich in der
Wiederholung der 1.
Strophe am Schluss
des Gedichts.

Waéhrend das
klassische Gedicht in
Form und Sprache auf
Harmonie
ausgerichtet ist, l16st
sich im modernen
Gedicht alle
RegelmaéRigkeit auf
zu Gunsten einer
Grundstruktur, die
Orientierungslosigkeit
auch formal vermittelt
(siehe z. B. der
unregelmalige
Strophenaufbau, kein
Versmall, keine
Reime).

Ausformulierte Musterklausuren zu den Themen finden Sie unter:
http://www.fachverband-

deutsch.de/project/docs/cms/downloads/LV Ba W /2014/Spielmann

Naturlyrik 13042014

pdf
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